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Presentacion

El desarrollo experimemado por la literatura coslarricense en las dltimas
décadas ha hecho notoria la necesidad de un estudio que iniroduzca al lector
no especializado en ese complejo y atrayente mundo. El deseo de ofrecer un
aporte en este camino estd en la génesis de este libro.

100 arios de literatura costarricense se inicia con los textos producidos
desde mediados del siglo XTX para concluir con Ios més recientes. Dentro de
cada periodo, las obras se ordenan de acuerdo con el género: linca, ensayo,
narrativa y teatro; la narrativa incluye cuento, novela, cuadro de cosiumbres y
crénica. Una consccuencia de lo anterior es que un mismo escritor, autor de
obras de géneros distintos, aparece mencionado en diferenies secciones.

Cada uno de los capitulos posee varias partes: ademds del estudio de las
obras mds representativas, se incluye una somera presentacidn de la época,
anexos con la informacién biobibliografica de los autores del periodo y las
fuentes bibliogréficas utilizadas. que se indican en el texto por medio de un
ndmero entre paréntesis cuadrado.

Sobre la literatura costarricense existen numerosos estudios de cardcter
histérico, asi como anélists de obras particulares, muchos de ellos poco cono-
cidos por el gran piblico. Uno de los objetivos de /00 ados de literatura
costarricense es, precisamente, divulgar los principales resultados de dichos
trabajos. En este sentido, resultaron de gran utilidad investigaciones en las
que participamos anteriormente junto con otros colegas: La casa paterna.
Escritura y nacién en Costa Rica (1993) y En &l tinglade de la eterna come-
dia. El teatro costarricense, de préxima aparicion.

Agradecemos a Amalia Chaverri la atenta lectura de este libro y sus ati-
nadas observaciones.

Las autoras
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Contexto historico-cultural

En 1840, el viajero John Lloyd Stephens se referia a su encuentro
con el jefe del estado costarricense. Braulio Carrillo. Tras las pala-
bras del estadounidense se percibe la peculiar y primitiva organiza-
cién del estado costarticense en esos afios iniciales de la vida inde-
pendiente:

Carrilio podia tener unos cincuenta afios. Era pegueno de cuer-
po ¥ grueso: sencillo pero cuidadoso en su modo de vestir. En su
rostro se pintaba una resotucion inquebrantable. Su casa era lo
bastunte republicana y nada habia en ella que la distinguiese de
la de cualquier otro ciudadane. En una parte estaba una tiende-
cita de su mujer y en la otra tenia él su oficina para despachar
los asuntos del Gobierno. Esta oficina no era mds grande que la
de un mercader de tercer orden y en ella teniu tres empleados
que estaban escribiendo cuando eniré, en tanio que é hojeaba
unos papeles en mangas de camisa {5f.

En detalles como la mencidn de la tiendeciia de la esposa y la
comparacién del jefe de estado con un mercader, la descripcién de
Stephens deja ver la débil estructura, casi familiar, del estado ¢n
esos anos. Efectivamente, los historiadores hablan de una pnmera
etapa en el desarrollo de la repdblica liberal, 1a “fase oligdrquico-pa-
trimonial”, que sitGan entre los afios posteriores a fa Independencia
de Espana y la década de los sesenta del siglo pasado. En los anos
niciales de la vida independiente persistian formas de organizacién
politica modeladas por las relaciones locales y familiares. Es dectr,
el poder politico estaba controlado, casi sin mediaciones, por un
grupo reducido y selecto de notables y letrados, la oligarquia. No
existia una clara separacion entre los intereses paitimoniales. el gjer-
cicio del poder y el manejo de los asuntos publicos [3].

La sociedad costarricense se organizaba de acuerdo con una es-
tructura patriarcal, todo pasaba por la autorizacién paterna: desde la
arquitectura urbana o doméstica. jerarquizadas socialmente, hasta ¢!
uso de los enseres; desde los ritos y habitos hasta la distribucién del
espacio familiar: desde el derecho a utilizar el tnico cubiero en la
mesa, 0 la Gnica cama de la cusa, en vez de la cuja tradicional, hasta
la decisién acerca del matrimonio de los hijos. Como gjemplifican
las crénicas, el jarro de China para el chocelate, el dnico plato de
vidrio y el cubierto de plata le correspondian al padre, mientras ¢l
resto de la familia comia en Jas escudillas de barro de Tejar y las
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jicaras de Malina o, anle la falta de cubiertos, vtilizaba las manos [4 y
71.

La Iglesia mantenia una gran influencia, no sélo en los asuntos
religiosos sino Llambién en los educativos, los politicos y los civiles.
Por ¢jemplo, durante la lucha conira los filibusieros norteamericanos
en 1856, tanto en las arengas del presidente Mora como en las del
obispo Liorente y Lafuenie, la idea de ia defensa del territorio y la
propicdad ante el invasor. no puede desprenderse de los elementos
religiosos.

Por otro lado, las costumbres, heredadas de la colonia y acordes
con el desarrollo econdmico de la época, nos parecen hoy ausleras y
duras. Veamos como describe Manuel de Jesas Jiménez la vida de
los cartagineses en esos afios:

La sala, por supuesto, senciliisima: toscos escanos de madera
por los lados; el estrado en una esquina, para los trabajos de
costura de la esposa v las nifias; en las paredes los retratos de
muchos santos piniados en metal; a la calle una ventana defendi-
da por torneadas rejas de madera y velada, por la falia de crista-
les, con una tela transparente de algoddn. que evitaba las mira-
das indiscretas de las nifias y también el soplo frio del vendaval

12].

Poco a poce. la expontacion del café a Inglaterra, vinculé al pais
con el mercado inlernacional y cambié la sociedad costarricense.
Con el intercambio comercial comenzo a llegar el progreso capitalis-
ta y la moderna cultura europea. Todo el pais se organizé en funcién
de la exporiacion de café para el mercado imemacional. El grupo
agroexportador monopolizé ¢l beneficio y la comercializacién del
grano en el exterior y controlé la distribucion inlerna de producios
industriales imponados. Gran parte de la produccién del calé quedo,
sin embargo, €n manos de pequenos productores, que dependian de
la oligarquia para ¢l financiamiento y la venta de sus cosechas [11].

El grupo que se ahanzé como resultado del auge cafetalero pro-
yecté también la consolidacién de las instituciones de la Républica.
Un intento importante en este sentido s el del mismo Braulio Carri-
llo. Durante sus administraciones (1833-1837 y 1838-1842) se pro-
fundizé un proceso de unificacién que habia empezado en los prime-
ros anos de vida independiente. Sus esfuerzos se encaminaron a su-
perar los localismos que se oponfan al fortalecimiento del estado y la
centralizacion administrativa en San José. Asimismo, se avanzd en
Ja racionalizacion de la administracton pablica y el uso del aparato
estatal, para estimular el desenvolvimiento econémico [6]. Hacia la
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milad del siglo XX, desaparecié la Federacidn Centroamericana y
se establecié la Repiblica independiente, como un paso més en este
proceso de afirmacién que culminara a finales del siglo.

En otros planos de la cultura, ya desde mediados del siglo, se em-
pezaba a percibir una serie de cambios. Asi, en el espacio urbano jo-
sefino, segdn atestiguan los historiadores, aparecieron modificacio-
nes importantes: casas de alquiler, hoteles, tiendas. boticas, restau-
rantes, clubes. Se extendio ¢l alumbrado de aceite y el uso de dili-
gencias. Los ciudadanos empezaron a variar los palrones de consu-
mo: prendas intimas para las damas, articulos de belleza, nuevos li-
bros. bebidas y comidas. Se popularizaron ¢l retrato y ciertas diver-
siones, como el (eauo y el baile [7 y 1]. Hacia mediados de siglo
existia en la capital un teatro permanente, con irregulares espectacu-
los ofrecidos por artistas o grupos trashumantes. En el escenario del
Teatro Mora -més tarde llamado Teatro Municipal- aliernaban los
prestidigitadores y los maromeros con compafias dramaticas extran-
jeras [11]. Ante tan inusitado hecho, como recuerdan los historiade-
res, habia clamado el Obispo Llorenie y Lafuente que “los comicos
eran indignos de enirar en el templo del Sefior porque estaban con-
denados por Dios y por la Iglesia™ {3]. No obstante lo anterior, hay
datos que prueban que entre 1858 y 1860 hubo en la ciudad cinco
temporadas de teatro [ 1].

Todo esto nos habla de una sociedad aldeana atin pero que se per-
fila hacia los cambios propios del ingreso a la modernidad capitalis-
ta. De una sociedad asi cuentan también algunos texios literarios y
periodisticos, entre ellos, las obras de Manuel Argiello Mora, Pio
Viquez y Manuel de Jesds Jiménez.

Relatos, cuadros, novelas

El periodismo era, a fines del siglo X)X, una de las pricticas de
escritura més frecuentes y cumplia una funcién importante cn el lo-
gro de una identidad de nacion. El diario se dirige a sus lectores en
forma impersonal; no habla a cada uno de ellos por sus nombres, co-
mo o haria, por ejemplo, con sus feligreses. un sacerdote ¢n una pa-
rroquia rural. Mds bien los interpela como ciuvdadanos de una comu-
nidad mayor: la comunidad nacional [8]. Los pajsajes urbanos o ru-
rales que presenta el periddico. los problemas que trata, aluden a
una comunidad mayor que el pueblo, la aldea o la familia. Sc trata
de la nacién, conglomerado del que el lecior se siente parte. que ama

15
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y defiende, pese a que los compenentes de esta comunidad no estin
ligados por vinculos de sangre, [amilia o religion e incluso no se co-
nocen entre si. De esla manera, la practica periodistica contribuye en
el proceso de fijar una identidad nacional, una imagen del pais acep-
tada por (odos. No es casual, como veremos, que la mayor parte de la
produccién hteraria de los inicios haya aparecido en periédicos.

Por otro lado, la literatura costarricense presenta en Sus comien-
20s una mezcla de géneros literarios que se ejemplifica muy clara-
mente en la produccién de Manuel Argiiello Mora, aparecida entre
1860 y 1900 en periddicos y revisias nacionales: cuadros, [dbula
moralizante («La poza de la sirena»), relato autobiogrifico («El pri-
mer colegio»), cronicas («La irinchera»), cuentos (£] huerfaniilo de
Jericé. también considerada novela corta), ieyendas («La llorona»),
novela (Misterin). Es posible ordenar este heterogéneo conjunte de
acuerdo con dos lineas generales: por un lado. la crénica y, por otro,
los relatos “ficticios™, los escritos sin pretensiones de ser considera-
dos verdaderos por el lector. Los primeros son textos que buscan
mostrar aspectos ignorados de la historia oficial, rescatando anécdo-
tas de lo cotidiano y lo privado, una especie de escritura testimonial.
Ejemplos de este tipo de relatos son «Elisa Delmary, «Margarita» y
«La trinchera», en los que la narracién de los hechos amorosos de
una pareja se mezcla con los acontecimientos del desembarco de
Juan Rafael Mora en Puntarenas. El otro grupo de relatos obedece
mads bien a una idea de la literatura como entretenimiento y educa-
ci6n moral. El tema dominante es el amor, su éxito o su tracaso de-
termina el estado de felicidad/infelicidad de los personajes: los fina-
les son (ragicos cuando el amor no se pudo realizar, o felices, cuan-
do los personajes lo logran, y esto s6lo se alcanza mediante ¢l matri-
monio.

En este aspecto, asi como en otros mds, los extos de Argiiello se
acercan al folletin. género novelesco ligado al romanticismo. El fo-
llelin apareci6 en Europa alrededor de 1800 y decayo cuarenta afios
después. Su auge se liga a las necesidades de los jovenes escritores
de dedicarse al periodismo como medio de subsistencia, La cone-
xién entre literatra y prensa diaria influyé en la concepcidn de la
primera porque. al convertirse en mercancii, uvo que hacer ciertas
concesiones al gusio del piblico lector. Por esto, al inicio, el folleiin
trataba principalmente narraciones y descripciones de viajes, luego
predominaron las novelas en las que surge lo exagerado, to picante,
lo crudo, 1o exotico. En el tolletin:

+ los personajes interesan como lipos que ilustran situaciones

preconcebidas;
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+ los otros elementos del mundo representado en las novelas y
relatos estdn al servicio del desarrollo de la trama amorosa;

+ en el habla del narrador y ¢n la de algunos de los personajes
abundan los estereotipos y los 16picos;

« el relato se caracteriza por su escasa complejidad, el final es-
perado, conocido o anticipado;

+ la obra literaria es un prelexio o un medio de ilustracién de
verdades conocidas de antemano por el nasrador y el lector;

* los temas giran alrededor de raplos y adulterios, actos de vio-
lencia y crueldad; los caracteres y la accién son estereotipos v
se construyen segun un molde fijo,

Sucede asi en Misterio, novela de Argiiello publicada por enire-
gas en la revista Costa Rica ilustrada enire febrero y marzo de
1888. La historia se desarrolla en San José en la pendltima década
del siglo XIX y los personajes principales pertenecen o aspiran per-
tenecer a la burguesia local. Junto a ellos aparecen personajes-tipos,
como la sirvienta fiel y abnegada, ¢l criado negro. el extranjero mis-
teriosa y rico, la esposa joven y ¢l mando viejo.

Misrerio se asemeja en varios aspecios a Los pusterios de Paris
de Eugene Sue, folletin publicado entre 1842-1843 y que obtuvo un
éxito mundial inmediato. La relacién entre el folletin de Sue y el de
Argliello comienza por el cambio significativo del tiwlo: la novela
de Argiiello primero aparecié como Risas y {lanio y Juego como
Misterio. El benefactor Rakosky, personaje central, sigue en todo a
su modelo Rodolphe de Geroldstemn. de Los misterios de Paris. Es
un principe riquisime y de buen corazén; representa al héroe romén-
tico -vengativo, a veces violento y cruel-. Resuelve todos los con-
flicios planieados: Rakosky salva de la ruina econémica a la familia
Escoto, soluciona la pobreza a la famila Cordén vy, con ello, redime
al descarriado Andrés. Se casa y se hace cargo caritativamente de la
loca Delfina; es un benefactor de la sociedad josefina pues deja su
herencia a la municipalidad de San José.

En la historia los conflictos surgen porque los personajes estdn
solos (Rakosky, los criados) o son pobres (la familia Cordén y la fa-
mila Escoto). El relato se produce por la necesidad de solucionar ta-
les conflictos -hacer familias y eliminar la pobreza. Asi, los valores
en los que se basa la felicidad amorosa son la riqueza v la propie-
dad, mientras que la pobreza y la falta de familia o pareja causan la
desdicha. La historia ienmnina cuando todas las parejas se casan, in-
cluidos los criados; el matrimonio de estos, sin embargo, no se rezli-
za por amor. El texto parece afirmar que a los empleados, o sea, los
que no son propietarios, les estd vedado el amor.
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£l
buerfunillo
de ferico

Otro relato de Arguello, £/ huerfanille de ferico, recuerda ya con
su titulo a uno de los cldsicos de la literatura picaresca, E! lazarillo
de Tormes. Pedro, el protagonista de £f huerfanillo. cuenta en pri-
mera persona el recorrido desde Jericd, en la zona Atldntica, hasta la
calle de Santa Maria, en San José. El camino significa también el
cambio de estado econdémico y social del protagonista. No es el tra-
bajo lo que soluciona la situacioén del huérfano, sino el azar: la he-
rencia de un tesoro, que le permite llegar a ser rico y adquinr una ca-
sa en San José. Al igual que en Miszerio, la solucién proviene del
exterior y la casualidad: en un caso. de un benefactor exiranjero. en
otro, de una herencia; nunca del esfuerzo de los personajes o de la
légica de los hechos.

Las obras de Argiiello se centran en la defensa de los valores de
l2 familia. Por ¢jemplo, Jos conflictos peliticos sé plantean en 1€rmi-
nos de relaciones personales, la diferencia politica se basa en oposi-
ciones familiares y los trastornos sociales y politicos provienen de la
falta de respeto y los problemas perscenales con las autoridades. La
familia posee una estructura propia, que coloca en ¢l lugar principal
a la figura paterna. Segin el lugar que se tiene en esa jerarquia se
poseerdn determinadas cualidades morales. En Misterio, por ejem-
plo, s¢ hace explicita tal estructura vertical, dentro de la cual el na-
reador se sitiia a la altura del presidente:

Sabido es que en San José, capital de la Repablica, se ha gozado
siempre de mds libertad y tranquilidad que en las provincias. Eso
proviene de que se estd mds cerca de las autoridades supremas,
por aguel principio que no falla nunca, de gue en mayor c¢atego-
ria se encuentra mds cortesia y menos afectacion ¢ imposicion de
parte de las autoridades. El policia es casi siempre grosero y
malcriado, El jefe de ese cuerpo es mucho mejor educado y cor-
tés. Ya el gobernador es cast siempre un sujeto de importancia
que procura dulcificar sus ordenes. Sigue el ministro, gue con ra-
risimas excepciones es persona de la alia clase, gue salfudo y tra-
ta a los ciudadanos como a iguales. Por tltimo, viene el presi-
dente, y en él se encuentra la suprema civilidad y buen tono. Su
rato s ameno y aan en cases en gue la necesidad los obliga a
ser duros, lo son en ¢l fondo, no én la forma.

El narrador no s6lo adopta y defiende los valores patriarcales sino
que los trata de explicar en érminos de la mayor 0 menor cercania
con respecto al poder. Incluso, conoce todos los detalles de la ac-
cién, la mterioridad y las intenciones de los personajes. Los relaros
de Argiiello parecen dominados por un narrador que se coleca en la
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posicién de la autoridad que posee el coneccimiento de la historia,
sus leyes, personajes y acontecimicntos. Esta supenoridad lo hace
aparecer como una figura de poder, ¢l presidente o e] padre, que
domina autoritariamenie la estructura familiar, Correlativamente, en
sus novelas, el mundo costarricense se muestra jerarquizado con
rigidez segin un orden de clases inalterable.

Otro de los escritores [undadores de la literatura costarricense es
el periodista Pio Viquez. Sus textos muestran también el interés por
abordar distinios géneros, caracteristico de la época. Viquez escribid
epitalamios, descripciones de la naturaleza, necrologias, articulos po-
liticos, polémicas, crénicas sociales, relatos de viajes. En sus articu-
los y poesias, predominan la temadtica politica, ¢l anticlericalismo, la
critica de arte, la informacion local, ¢l movimiento social.

Como liberal, Viguez condena la herencia espaiiola en ¢l plano
socio-polilico y denuncia como etapas atrasadas la conquista y colo-
nia. Sin embargo, se enorgullece de ella en t€rminos raciales y con-
sidera positiva la incorporacién de estas tierras al mundo y la cultura
occidentales. Los elementos raciales ocupan un lugar ceniral en su
pensamiento 2l tratar de definir las caracleristicas del costarricense:
ésie es, a su entender, blanco, 1gualitario, democrilico y trabajador,
de modo que en los escritos de Viguez s¢ imagina y construye una
idea, up estereotipo del ser costarricense que deja de lado una buena
parte de la poblacion. La sociedad costarricense aparece todavia, co-
mo en Argiiello, dividida en grupos separados: frente a los habitan-
tes blancos del Valle Central estan los “negritos™ del Adantico y los
indios naturales.

En otros momentos, ¢l escritor se refiere al mito de la supuesta
igualdad entre todos los costarricenses. La idea de que la dnica jerar-
quia que existe en el pais es la del trabajo anima tambi¢n muchos de
sus escritos. Este mito le sirve para diferenciar a este pais de los eu-
ropeos, inmersos en luchas politicas, pero principalmente como me-
canismo ante el fantasma del anarquismo: $in injusticias sociales, no
hay terreno para el anarquismao ni Ja rebelion polilica, dice Viquez. Y
agrega que, aunque los licos tienen algunos preblemas de tipo moral,
éste es un pais joven y pequeno donde el “vicio” ain no ha calado
hasta ¢l fondo del cuerpo social: la solucién es autoridad y trabajo.

Frente a las ideologias tradicionales, gue insistian en las jerarquias
sociales por razones de cuna, el liberalismo subraya el trabajo y el es-
fuerzo personal come fuente de superacion y ascenso social. Ademds,
los hiberales muchas veces desconocian las miultiples determinaciones
econdmicas v sociales que explican la pobreza y las diferencias de
clase. Por eso, con frecuencia sefialaban la ‘vagancia”, la herencia o
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la raza como las causantes de estas situaciones. La educacidn del
pueblo seria, para ellos. la solucién de los problemas sociales.

También resulta interesante descubrir como mira éste periodista
aquellas regiones del pais que se encuentran alejadas del Valle Cen-
tral. Por ejemplo, en las notas y articulos de viajes, Viquez contem-
pla miticamente la zona allantica casi con ¢l mismo asombro y des-
conocimiento que el visitante extranjero. Para €1, Limén es la sen-
sual mulata, cuyo cuerpo ofrece tentadoramente a la mirada del
blanco. Los 1érminos para describir esta tierra la detallan como una
mujer: "con su ez de cacao encendido comao la sangre nueva; con su
ubérrimao alto pecho. a las cuatro luces seducior. descubierto; con su
muslo que tiembla avaro de embriagador deleite”. El mito de la mu-
jer negra. objeto de deseo pero a la vez trampa y peligro para el
blanco, es uno de los mitos centrales del pensamiento colonialista:
aqui aparece, sin embargo, en las pdginas, no de un colonizador eu-
ropeo, sino de un escritor nacional,

Como espacio geogrifico, el resto de Costa Rica se halla lambién
personificado mediante la figura femenina. Hay otros cuatro cuadros
que tratan de individualizar las ciudades de San José, Heredia, Car-
tago y Limén (respectivamente se titulan: «Acuarela», «Heredia fe-
liz», «Carlago» y «Marina»). En ¢l cuadro referido a Heredia, la mu-
jer sirve para compardr esta ciudad y Arabia como productoras de
café. Cartago es una mujer natural, tranquiia, dulce, abnegada, de
belleza natural a quien le faltan refinamientos. San José es una mu-
chacha caracterizada por rasgos como Ja sensualidad, la desnudez. el
adomno, la tentacion inocente, la naturalidad, la pereza propia del 1r6-
pico. Esta visién del pais se complemenia con la idea del extranjero
como portador del progreso material, ejemple de buenas costum-
bres. modelo de civilizacién (frente a 1a “barbaric™ de esios paises),
y conguisiador de la naturaleza tropical.

En un relato bastanie extenso titulado «Parajes» se narra un viaje
en tren de varios lurislas exiranjeros, quienes describen con admira-
cién la naturaleza circundante, El narrador, por su parte, elogia el
puente construido por el empresario norteamericano Minor Keith: su
actuacioén es presentada como una lucha gloriosa y viril conira la na-
turaleza y el medio social conservador. De esta forma. en ¢l relato
de Viquez lo extranjero (europeo 0 NOreamericano) aparece asocia-
do con rasgos como la actividad. la culwra, ¢l trabajo, el progreso y
el futuro, mientras que lo costarricense se enlaza con el trépico, la
pasividad, la naturaleza, el atraso, el pasado.

Dentro del proyecto liberal, el ferrocarril constituye el simbolo
agresivo de la industria, la prosperidad y ¢l bienestar econémico y
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cultural. Durante muchos afos y, especialmente durante la dictadura
de Tomas Guardia (1870-1882), el proyecto del ferrocarril se defen-
di6é como un proyecto nacional que permitiria al pafs ¢l acceso a la
civilizacién y ¢l progreso. Si a lo anterior agregamos la importancia
que se concedia en ia época a la mversion exiranjera COMO supuesto
factor de progreso. no extrafia que un periodista como Pio Viguez
comparia con otros liberales estos concepios. En su cuidada prosa,
condensa un pensamiento, para la época, critico, pero en el que aho-
ra reconocemos muchos estereotipos sobre el pais y sus habitantes.

La imagen de un pais no sélo la forman un determinado espacio
(la casita de adobes con su franja azul v su techo de igjas). con sus
habitantes v su forma de ser y de hablar; también contiene un pasa-
do, que es necesario conocer para distinguirse de otros, €s decir, pa-
ra constitwr una identdad propia. Y un modo de hacerio es reescri-
bir las genealogias farmliares. sobre todo las de las familias funda-
doras del pais. Estas, las de Cartago, de las que era descendiente
Manuel de Jests Jiménez, hermano ¢ hijo de presidenies. son el mo-
tivo de las crénicas que €l empez6 a escribir “para leer en famiha™.
Escribir sobre un pasado, nosidlgicamente, para proyectar ¢ inmovi-
lizar una imagen de un pais feliz. inocente, familiar y heroico.

Para referirse a esas famlias fundadoras, Jiménez recurre a docu-
mentos antiguos que transcriben hazanas de los conquistadores es-
pafioles, costumbres de la colonia, hechos de la Campaia de 1856.
La cita de documentos hace que sus cronicas parezcan més verdade-
ras, porque se presentan fundamentadas en los hechos ya sucedidos.
A lo anierior se une ¢l becho de que los textos se organizan alrede-
dor de una figura individual “histérica”, por ejemplo, un conquista-
dor, Juan Rafael Mora. Juan Santamaria.

La Costa Rica de las crénicas de Jiménez aparece como la Costa
Rica auténtica, en contraste con el pais de su lector, el de principios
del siglo XX. El tiempo pasado sirve para hablar del presente, es el
punto de comparacion con el ttempo del esenitor y su lector. Por es-
to, al final de cada crénica. el narrador reflexiona para lamentarse
por la pérdida de la Costa Rica de antes. la mejor, y para senlenciar
a los costarricenses modernos por la pérdida de los auténticos vaio-
res nacionales.

Una crénica de Jiménez es «Honor al mérito», publicada hacia
1902, En ella los hechos narrados se sitdan en el periodo compren-
dido enire 1850 y 1870, cuando regresaban 2l Valle Central los sol-
dados de la guerra contra los filibusieros norteamericanos de 1856,
A proposite de esie acontecimiento, se inserta la historia del héroe
nacional Juan Santamaria, con ¢l afan de iiustrar “las glorias de
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Cosla Rica"”. La cronica empieza y ermina con fragmentos ensayis-
ticos, en los que el narrador expone la idea ya mencionada, a saber,
que la era de progreso en Cosla Rica y la edad de oro de las costum-
bres costarricenses coincidieron en esas décadas.

La recreacion de la fiesta civica del recibimiento de los soldados
se presenta como un festejo doméstico; las relaciones militares se di-
suelven en el traio familiar, que aparece, ademas, como el que mejor
caracieriza al costarricense. En su discurso de bienvenida, el presi-
dente Mora llama “hermanos™ a los generales Canas y Mora y los
soldados aparecen como hijos que regresan a su patria-hogar, donde
los reciben y premian sus padres. La figura de Ja madre estd repre-
sentada por dos damas, quienes reciben y condecoran a los seldados,
dona Anacleta Arnesto de Mayorga y dona Teodora Ulloa. Hasla u
los filibusteros se los trata, no como a prisioneros de guerra, sino ¢o-
mo a hermanos o amigos. Para Jiménez. entonces, la familia ¢s ¢l
nicleo de lo bueno en Costa Rica. El costarricense ideal y perfecto
s¢ conjuga en la virilidad de Juan Ralael Mora, vinculado al poder
politico del presente, y la ternura maternal de dona Anacleta.

Las anécdotas del banquete y el baile sirven para hablar de la
“edad de oro” costarricense, ¢specialmente en lo que se refiere a las
costumbres. Segdn Jiménez, en esa época vivid la mejor generacion
de costarricenses, los que supieron conjugar las virtudes civicas con
las domésticas. Ls esc un tiempo irrecuperable, lejano, recordado
con nostalgia y admiracién. Vemos asi que en las cronicas de Jimé-
ncz, se irala 1o historico como un mito: los personajes se convierten
en héroes y el acontecimiento adquiere rasgos de leyenda. Al recor-
dar, el exto eleva los hechos a gestas y la crdnica se convierte en
cancién de gesta. En «Honor al mérito» se intenia fundar Cosla Rica
en una gesta militar, como sucede en los discursos épicos. A la vez,
s¢ insisle en presentar ¢l mundo estruciurado como una familia, con
sus relaciones y sus figuras bdsicas. A esteé mundo familiar, unido en
una relacién particular, s¢ subordina el ambito militar.

Los extos literarios de Manuel Argiiello v Manuel de Jesis Iimé-
nez participaron asi del esfuerzo general de esa época en la construc-
c¢i6n de una imagen nacional. Para ello, recurrieron a la historia pa-
tria con ¢l objetivo de proporcionar a la conciencia nacional un tiem-
PO y unos aconlecimientos fundadores mientras concebian a Costa
Rica como una gran familia, unida bajo el mandato paterno.

Junte con Pio Viquez, Argiiello y Jiménez publicaron la mayoria
de sus ex1os en periddicos y revistas, en las que a menudo fueron
redactores o direclores. Al divulgar répidamente sus obras, €l perid-
dico se convirtié en el cspacio de la literalura naciente.
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Anexos

Informacién biobibliografica

Argiicllo Mora, Manuel (1834-1902). 1857: Luisa. novela, intdua. 1860: Un drama en
el Presidio de San Lucas, Un hombre honrado. Las dos gemelas del Mojin. No-
velitas de costumbres costarricenses. cuentos y cuadros de costumbres. 1887-
1888: Mi famifia, cuadros de costumbres. 1888: Risas y Namo (lucgo Misterio),
novela. 188%: El huerfamilo de Jerwco, relato, 1887-1888: «Mi familiax», catorce
cuadros, en Costa Rica ilustrada. | 888: Risas y llante, novela por entregas titulada
luego Misrerio. 1898: Pdginas de historia, recuerdos e impresiones. diez crénicas.
1898: Pdginas de historia, recuerdos e impresiones. 1899: Cosra Rica pintoresca:
sus leyendas y tradiciones. Coleccién de novelas y cuentos, historias y paisajes.
1899: Costa Rica pimtoresca, cuadros. 1899: Margarita. Novela histérica, relato.
1899: Elisa Delmar. Novela historica, relato. 1899: La rinchera. Novela histori-
ca, relato. 1900: La belia herediana, El amor a un leproso. cuentos.

Carranza, Rafael (1840-1930). 1867-1869: Cuadros de costumbres. 1890: Un duelo a
la moda, Un duelo a la muerte, Un desafio, teatro.

Facio, Justo A. (1859-1931}. Véase cn el capitulo siguiente.

Ferndndez Ferraz. Juan (1849-1904). 1893: Colombinas, lirica. 1893: Tristes. Colec-
cién de elegias, lirica.

Ferndndez Ferraz, Juana (1855) 1912: Ef espiritu def rio. Novela socialista, novela.

Garita, Juan (1859(69)-1914). 1901: Clemente Addn. novela. 1904: Conchita, novela,
1910: Las héroes inéditos. relato. Sf.. Composiciones poéticas, fébulas y fabuli-
llas, poesfa.

Jiménez, Manue! dc Jesis (1854-1916). 1902: «Cuadros de costumbres», en Revista de
Costa Rica en el siglo XIX. 1911: Tranvia a Grecia. 1946-1947: Noticias de
antaito, 2 volumenes, recopilacion péstuma: nueve cuadros de costumbres, un
relato histérico y setenta y cinco arnticulos de crénicas colomales.

Machado, Rafael (1832-7). 1875: Amor, ésperanza y fe. linca. 1837: Poesias.
Mata Valle, Félix (1857-1915). Véase en el capilulo siguiente.

Viguez, Pio (1850-1899). Publicé poemas. articulos y ensayos en periddicos (E{ heral-
do): Tobias Zifga Montifar hizo una seleccion pdstuma: Misceldnea (1902) con
ciento un textos en prosa y lreinta y ocho poesias,
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